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Vystava Kino Kosmos predstavuje archiv myslenek vznikajicich v jednom z nejzajimavéjsich
regiont soucasnosti, jenz muze slouZit jako citlivy seismograf diskusi o teorii, fikci, satire,
science fiction ¢i aktivismu. Zkoumd nejen fyzicky prostor redlného kina Kosmos v Ttincil,
ale zdroven se otevird jeho mentdlnimu rozméru jako imagindrnimu poli, v némz se
pfekr)’rvaji rizné vrstvy vyznamu, pamecti a zkuSenosti. Nesnazi se interpretovat region
prizmatem velkych sebeurcujicich fenoméni, jako jsou industrializace nebo tézky primysl;
misto toho se soustfedi na subtilnéjsi, avsak siln¢ aktivujici momenty, jez jsou pro tuto oblast
specifické. Celd vystava se tematicky rozprostird v Zinrech, které obihaji kolem orbity
predstavované kinem Kosmos. Instituce kina zde vystupuje nejen jako geograficky a kulturni
bod, ale také jako prostorovi a kognitivni struktura, kde se na kino (film) divime jako na
médium, které dokdze zprosttedkovat jakoukoli oblast mysleni. Pomoci audiovizudlnich,
sochatskych a fotografickych forem zastoupenych jak mistnimi, tak zahrani¢nimi autorkami
a autory se snazime definovat specifickou (filmovou) gramatiku této lokality. Vychodiskem je
pravé Kosmos, jehoz ndzev i funkce aktivuji prostor k reinterpretaci vztahtt mezi histori,
lokdlnim néfe¢im, pohyblivym obrazem, ptirodou, hranicemi a teritoridlnosti. Oslovené
umélkyné a umélci pracuji s touto komplexitou s citlivosti, kterd by mohla byt popsina jako

forma hypersoucasnosti — stavu, v némz investice do fikce je spolehlivéjsi nez sizka na realitu.

Misty zde dochdzi k tzv. multiperspektive, kdy umélci prichdzeji se sptiznénymi koncepty,
¢imz rozsituji lokdlni raimec na $ir$f pole vyznamu, ptisobnosti a interpreta¢nich moznosti.
Zajim4 nds také svébytnd mentdln{ rutina pti pfemysleni o tomto mist¢ i efemérni procesy,
které tato ustilend klisé narusuji. Kino se tak stdvd platformou pro zkoumdni nejen fyzického
prostoru, ale i prostoru samotné kinematografie — tedy oblasti, jez generuje a $it{ informace
umoznujici ptemyslet nejen nad konvencemi dvourozmérné projekee, ale i nad univerzem.
Pokud bychom zkoumany region mohli charakterizovat jako drsny a pramyslovy a Zivot vném
nahlizet jako ndro¢ny, pak je duleZité pfipomenout i souvisejici aspekt — tedy prosttedi, které
je zdroven také pecujici, sofistikované, senzitivni a vstiicné. Mezi jazykem a obrazem, mezi
kritikou a nostalgif tak vznik4 akustickd situace i obrazové echo regionu. Zaméfujeme se na

V4

mista, kterd byla historicky rozdélena mezi dva sousedici stity — Cesko a Polsko. Cesk4 &ést
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uzemi je na zdpad¢ ohranicena fekou Ostravici, na jihu vede historickd hranice pres
Moravskoslezské Beskydy jizné od Starych Hamrt, Dolni Lomné a Mostti u Jablunkova; dile
se jeji vymezeni shoduje se stitn{ hranici Ceské republiky s Polskem, respektive Slovenskem.
Béznym dorozumivacim prosttedkem mnoha obyvatel, a nejen na Tésinsku, je tésinské
ndfeci, oznacované také jako gwara nebo po naszymu (po nasymu). Lokdln{ dialekt se na
vystave stivd nejen nositelem kulturni identity, ale i aktivnim prvkem vytvifejicim jemny filtr
ndhledu na soubor konvenéniho jazykového projevu v oblasti sou¢asného vizudlniho uméni.

Audioinstalace K7no Kosmos — pokus o scéndr (2025) MARKETY ZACKOVE propojuje
lokdlni jazykové dédictvi s vyzkumem vénovanym historii a architektute kina Kosmos

v Ttinci. V centru dila je hlas rodacek ¢toucich autorsky text v mistnim dialektu. V této formé
se jazyk nestdvd jen prostfedkem komunikace, ale komplexnim kulturnim nosi¢em. Instalace
jej pretvati v performativni prvek — scénograficky prostor, v némz se misi odkazy na klasickou
literaturu, avantgardni film, kunsthistoricky vyzkum i architektonickou analyzu. Vyslednd
kompozice ptipomind svérdzny nékolikaminutovy thriller — napinavy, teatrdlni i pecujici.
Vypravéni Zenskych hlast evokuje prostor divadelni scény, v niZ se odehrivi jazykovd
choreografie gest, pohledt a skrytych koment4tt.?

To, co je pozemské i mimozemské, vizané k Gzem{ i za jeho hranicemi, vzdusné i geologicky
zakofenéné, spojuje ve vystave francouzskd umélkyné STEPHANIE LAGARDE Stéphanie
Lagarde. Ve tilmu Minimal Sway While Starting My Way Up (Malé zakolisdini pri rogjezdu
vzhiru, 2021) se vytah stdvd né¢im vic nez jen prostiedkem vertikilni mobility — poji nds

s kosmem, méni se v metafyzicky subjekt, v bytost, kterd se pokousi pochopit vlastni misto

v ramci struktur, jez ji stvorily a souc¢asné ji omezuji. Vytah je zde nositelem védomi, které
zkoumd prostor mezi extrémni vyskou a hloubkou — mezi zrcadlovymi fasidami
spekulativnich mrakodrapti a temnymi dtlnimi $achtami, kde se skryvd materidlni zdklad této
vertikdlni dominance.

Poeticko-filozoficky kratkometrdzni film Stéphanie Lagarde zimérné stird hranici mezi
dokumentem, fikci a esejem. Skrze ,mysleni® vytahu, jenz se uéi a formuje své védomi ve svété
algoritmického a architektonického predurcent, umélkyné odkryva napéti mezi ptirodnimi
zdroji a jejich technologickym zpracovinim, mezi lidskou ambici ovlddnout vertikalitu

a ekologickymi, socidlnimi i existencidlnimi dtsledky této snahy. Metafyzika pohybu nahoru
a dolti se proménuje v reflexi socidln{ stratifikace, kdy horni patra nejsou jen vrcholem
budovy, ale zdroven reprezentaci nedosazitelného privilegia, zatimco spodni patra ¢i podzemi
symbolizuji opomijené, tézce pracujici vrstvy spole¢nosti. Estetika filmu pfipomind
dystopickou védeckou fantastiku, avsak bez klasického narativu — misto toho autorka skldd4d
postmodern{ koldZ obrazi: mrakodrapy, tézebni zatizeni, podzemni chodby, rota¢ni
mechanismy. Tyto fragmenty nesou symbolickou silu snt — n¢kdy halucinaénich, jindy
uzkostnych — a slouzi jako stavebni materiil nejen pro prostor samotny, ale i pro védomi
vytahu, jez se formuje v redlném ¢ase. Film tim vytvari vertikdlni filozofii byti, kde fyzickd
vyska a hloubka odpovidaji metaforickym hodnotim moci a ztrdty, poznini, izolace a vztahu
k univerzu.

Série voln¢ stojicich soch v prostoru galerie pfipomind kulisy ¢i fragmenty z filmu

s futuristickym vyznénim - jako by nesly patinu ¢asu. Ac¢koli ndm jejich estetika zjevné
nepomihd s tim, abychom je zatadili v ¢ase, ve své skromné uhlazenosti pusobf jako
predobrazy budoucich scéndra. Tento kvazi-choreograficky princip vytvifeji na vystavé
solitérni dila autorské dvojice SELMECI KOCKA JUSKO. Jejich vybér ptindsi do vystavniho
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celku vlastni, zdsadni vyznam v propojeni technologie a ,,archeologie vizionatskych snd,
kombinuje tradi¢ni sochatské prvky s exotickou predstavivost a zdjmem o uméle vytvorenou
realitu. Materidlova strohost proptj¢uje objektim svébytnou energii a umozniuje ndm
nahlédnout do zdkulisi produkce filmu. Soubor zdinlivé funkénich predméti-objekea
vytvéti nestrukturovany archiv snah o propojeni filmového zdkulisi a hrané reality. Objekty,
instalace i videa funguji jako nositelé socidlni komunikace — interaktivni, vyuzitelné,

umisténé ve fyzickém prostoru. Dilo basket 03 (2022) muze byt skute¢nym kostkem, Wind
Catcher I, 11 (2024) jsou jako letistni vétrnik (windsock) slouzici k vizudln{ indikaci sméru

a sily vétru, Five working days I a Five working days II (Pét pracovnich dni I; Pét pracovnich
dnii I1, 2023) ptipominaji strinku tydenntho plinovace. Untitled (high seat) (Bez ndzvu
/vysoky triin/, 2022), Untitled (window) (Bez ndzvu /okno/, 2022), Untitled (jester’s wand)
(Bez ndzvu /Saskova biilka/, 2022) odkazuji na umélci citovanou americkou spisovatelku
Ursulu K. Le Guin, kterd ddle rozviji myslenku nddob jako nosi¢t uchovévajicich

a prendsejicich kulturni, emociondlni i mentilni obsah. Dila Selmeci Kocka Jusko tak nemusi
bytjen fyzickym pfedmétem, ale i symbolickou nddrzi — metaforou pro uchovivin{
vzpominek nebo myslenek, které jsou pretvifeny a interpretoviny v case.

Dv¢ videa z cyklu Uncombative tools: Traced and Transferred (Nendsilné ndstroje: Sledované

a prenesené, 2021) a Another, Larger Type of Pouch (Jiny, vétsi typ pouzdra, 2021) reflektuji
soucasné technologie jako aktivni subjekty ovliviiujici nase viimani reality. Ptib¢h o pokusent
a zrad¢ symbolizuje moc médif a nase ¢asté postaveni pasivnich prijemct v nezité realite,
zatimco neustile snime o budoucnosti, kterd asi ani nenastane. Objekty a instalace
nezndmych tvara a Géelt minulost neniéi ani ji neprestavuji; umélci spolutvoti s poztstatky
historie, spolupracuji s modernimi zficeninami, redefinuji funkéni architekturu a podporuji
prostorové a ¢asové rozsiteni do minulosti i budoucnosti, ¢imz vytvireji rizné existenéni
uspordddni kulturnich forem.

Po dobu ti{let (2020-2022) vyuzivali CALLA HENKEL a MAX PITEGOFF svuj berlinsky
TV Bar jako dudlni prostor: fungoval pro vefejnost a soucasné slouzil i jako kulisa pro
seridlovou tvorbu. Vysledkem je videocyklus Paradise (R4j), v némz se tvlrci obracejf

k nedaleké budoucnosti roku 2023 a reflektuji redlnou provozni strukturu baru

v imaginativni polodokumentirni podobé.

Fiktivni bar Paradise zaméstnivd pod dohledem zdhadné neptitomného $éfa skupinu
barman, ktef{ majf za ukol pretvifet kazdodenni rozhovory do formétu zpravodajstvi, jez
ndsledné predndseji hostiim z ¢tectho zatizeni. Plni tak absurdni ptikaz vedouciho zménit bar
vimprovizovanou redakci. Tato spekulativni hra vede k do¢asnému zapomnéni tvah

o nutnosti platby ndjemného ¢i dalsich spolec¢ensko-ekonomickych tlakti svizanych s Zivotem
v metropoli. Od prvotni snahy udrzet monoténni linii pfibéhu se postavy postupné snazi
prevzit vlidu nad vlastnimi vyprdvénimi — nardzeji vSak na omezenf, kterd jim uréuje $éfav
text. Z této konfrontace vyplyvd nejen jisty humor a poezie, ale i kritickd otdzka, kdo m4
pravo na to, aby utvirel spole¢né dé¢jiny.

Henkel a Pitegoft ptivodné plinovali koncem roku 2023 skuteény bar predat svym
zaméstnancum, aby uméleckd fikce presla do hmatatelné spoluprice, ovsem kvili jinym
plinam vlastnika budovy k tomu nedoslo; dilezZitou kulisou celé instalace tak je i kontext
nuceného konce a jeho vyznéni. Série Paradise zaznamenand na 16mm filmovy pds mis
zanry fotografie, divadelni inscenace i experimentélniho filmu. Pritelé a kolegové zkruhu
TV Baru (naptiklad soundtrack k filmam vytvoril umélec, hudebnik a byvaly barman TV
Baru M. K. Freslev) se méni v aktéry, ktetf obnazuji pracovni dfinu, spole¢né ritudly i touhu
po sobéstacnosti, jez se sice rodi z kazdodenni rutiny, ale ziroven miti k utopické predstavé
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sdileného prostoru.

Ve filmovém ,,zdkulisi promitini viech ¢yt epizod filmu Paradise (Josef € Tara, 2020;
Margarite € Tennessee, 2021; Jess € The Neighbor, 2022; The Bartenders Weren’t Alone,
2022) mtzeme vidét to, co autofi ve skute¢ném zdkulisi baru nalezli po ptvodnich
ndjemcich. Jsou to ptedméty typické pro provoz baru - sady sklenic, popelniky, vizy apod.
Calla Henkel a Max Pitegoff provedli jejich inventarizaci a ndsledné vytvorili sadu deseti
¢ernobilych fotografif podobajici se muzedlnimu archivu (Functioning Antique Chandelier,
Whooden Pretzel Tree, Document Tray Stack of 3, 2x Industrial Fans, 11 Unused Glass
Ashtrays, 9x Grappa Glasses 87 ml, 7x Spiegelan Wine Glasses 2 cl, Variety of Glass Vases, 9x
Glass Fish Carafes 11, Small Cashbox [no key], 2022). Videa tak ziskala dalsi vrstvu, kterd
prohlubuje surrealisticky pocit bez¢asi a nevyhnutelné tiché vzpoury vijednom ,bézném*
baru v Berliné.

Ve zcela odlisném geografickém i kulturnim kontextu rozvijeji téma prehistorického formdtu
ptirody, pralesa, autofi, kteti hovoti o podobnych celcich, avsak v naprosto odlisnych
adaptacich. Prales Mionsi se rozklidd na Gzemi obce Dolni Lomn4d v Moravskoslezském kraji
a predstavuje jedine¢né utocisté pro vzicné druhy velkych Selem, Siroké spektrum ptika, hub
irostlin. Ackoli dosud neexistuje jednozna¢nd pisemnd pramennd souvislost objasnujici
puvod jména Mionsi, jedna zlidovych verzi jej odvozuje od mistniho potoka, nazyvaného

v nife¢i Mienszy (Mensi).

Dlouhodobé budované dilo VLADIMIR A BICHLERA v podobé ¢ernobilych fotografii
sestivd prevdzné z krajindtskych snimku, které autor potizuje pravé v oblasti Mzonsi. Ackoli
prales v minulosti dokumentovali mimo jiné Josef Sudek nebo Iékat a fotograf Petr Helbich,
Bichlertv ptistup se od jejich poetickych vizi vyrazné lisi. Zatimco Sudkova i Helbichova
fotografie ¢asto smétuje ke kontemplacia harmonii, Bichlera zajim4 struktura mista — jeho
neusporddanost, houstnuti, vizuilni ,,Sum®. Vibi ho zZlomené kmeny, podivné rostlé lesni
solitéry, nepropustné houstiny, shluky kapradin ¢i kusy dfeva evokujici zviteci tvary. V jeho
snimcich se objevuje motiv ,$pehovini“ pres kfovi a stromovi, jako by krajina méla byt mén¢
pozorovina a vice sledovina.

Fotografické price Vladimira Bichlera zachycuji nestdlé ptirodni procesy, které se vsak
nesnazi ptirodu ,zakonzervovat®, nybrz zaznamenat jeji spontdnni vizudlni projevy. Krajinu
Ize viimat coby uréity vysek ptirodniho prostiedis estetickymi a formdlnimi rysy, avsak

z perspektivy kritickych ptistuptl ji mazeme chdpat spise jako (nasi) mentdlni konstrukci
poskytujici dalsi, subtilnéjsi vyklady. U Vladimira Bichlera s ndmi ptiroda komunikuje ptimo:
pusobi mysticky, nedotknutelné, souc¢asné vSak kulturné i analyticky. V jeho fotografiich
muiiZzeme tuto intenzitu pocitovat a interpretovat — vysledkem je nabidka novych vypravéni

o divokosti pralesa jako lesntho jevisté. Autor v uptimnych kompozicich, prostych gestech i ve
svadnych kuriozitich objevuje podobné jako archeolog skryté narativy a doposud
neprobddané scenerie Mionsi.

Béloveéisky prales se rozkldd4 na hranici Polska a Béloruska a predstavuje jeden z poslednich
dochovanych pralest mirného pdsma v Evropé. Od roku 1979 je zapsdn na seznam svétového
dédictvi UNESCO. Jde o unikdtni piiklad smiSeného lesa, ktery se po tisice let vyvijel bez
zdsadntho zdsahu ¢lovéka. V poslednich letech vsak toto vyjimecné tzemi celi viznym vyzvim
—atuzjde o souc¢asnou humanitdrni krizi na polsko-béloruské hranici, nebo o kontroverzn{
téZzbu dfeva. V kontextu probihajici ekologické krize predstavuji umélci PERSIJN
BROERSEN a MARGIT LUKACS videoinstalaci Bark with a Trace (Otisk v kiive, 2022),
kterd vychizi z digitdlntho modelu vytvoteného spojenim stovek detailnich fotografii
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fragmentu kiry z Bélovézského pralesa. Tento model je transformovin v novou, virtudlné
konstruovanou krajinu evokujici prostiedi po¢ita¢ové hry, jez problematizuje vztah mezi
ptirodnim materidlem a digitdlni reprezentaci. Podobné podmanivé jako obrazje i zvukovi
stopa k dilu, kterou vytvotil Berend Dubbe.

Pfti jejim vzniku vyuzil hudebni ndstroj Sofar zhotoveny ze zvitfectho rohu, jenz vyddvd
pronikavy zvuk a kromé liturgické role pti zidovskych svétcich v ddvnych dobich slouzil i ke
komunikaci na velké vzddlenosti. Film nabizi moZnost nahliZzet na minulost jako na model ¢i
kontury budouciho dé¢je — nejen z hlediska geologické historie daného mista, ale také v roviné
zkoumdni potencidlu technologif pti formovini biocentrické perspektivy a udrzitelného
souziti ¢lovéka s ekosystémem a dal$imi formami Zivota.

Na za¢dtku své umélecké praxe vyuzivi RUDOLF STAFA (1925-2014) sirokou $kdlu
technik — vytvaii grafické listy, obrazové figurdlni kompozice, pracuje s keramikou

a experimentuje s netradi¢nimi socharskymi materiély, jako jsou plechy, drity, kolejnice,
fetézy, betondiskd ocel ¢i profilové Zelezo. Vyznamnym momentem se pro néj stal ndstup do
propaga¢niho ateliéru Ttineckych Zelezdren v roce 1963, kde doslo k zdsadnimu
ymateridlovému® setkdni. Ziskdva tam prvni zkusenosti s kovem a hutnim materidlem

a postupné¢ objevuje jejich estetické i technické moznosti. Ocel a Zelezo ohybd, profiluje, feze
a svafuje. Z kolejnic, které jsou klicovym produktem Zelezéren, za¢ind vytvifet drobnéjsi
zelezné plastiky (Chlapec v klobouckn, Divka, Hlava-kdmen, Husar, Jinoch, Muz, Napoleon,
Sestry, Vodni plastika, Zena, 1965-1967), jezjsou v malych modelech zastoupeny na vystavé.
Mnohé z téchto mensich plastik byly postupné pretvoteny do monumentdlnich dél ve
vefejném prostoru. Vétsina dél Rudolfa Stafy m¢éla figurdlni charakter, pracoval ¢asto

s motivem rodiny ¢i Zeny, jejz postupné abstrahoval do minimalistickych znaki a symbold.
Umeéni v Ttinci bylo v poloviné $edesdtych let podporovino tehdejsim feditelem Ttineckych
zelezdren Miroslavem Boublikem. Zasadil se naptiklad o vznik profilové plastiky Rudolfa
Stafy Totem svobody (1968), osazené pti slavnostnim otevieni kina Kosmos nedaleko vstupu

a presunuté o n¢kolik dekdd pozdéji na nové misto. Socha zndzornujici postavu s pozlacenou,
»osvicenou® hlavou se stala ikonickym orienta¢nim bodem a symbolem nejen samotného
kina, ale i Ttince; na této vystavé je zastoupena v podobé modelu.

Dalsi monumentdlnf reliéfni plastiku, vyrobenou z barevnych kovt, lze na vystavé zhlédnout
tentokrdt ve skute¢ném métitku. Je ji Kosmické slunce (1970) umisténé v budové Zdkladn{
skoly Slezskd v Ttinci. Jeji vyrazné stylizované tvaroslovi propojuje kosmické a duchovni
roviny a zdroveri se stivd symbolem fddu a vé¢ného pohybu. Autor zde ve strohém, ale
sofistikovaném projevu piekonal sviij tradiéni ptistup ke kovu. Diky materidlam spjatym

s prumyslovym dédictvim regionu dokdzal rozvijet styl, ktery harmonicky spojoval technickou
surovost s jednoduchymi gesty. Tato gesta méni emociondlni a percep¢ni vihu prostoru

a upozornuji divika na jeho vlastni fyzickou ptitomnost a vztah k dilu i okoli - jako by
objekty Rudolfa Stafy mohly ménit nage vniméni a prozitek mista.

ANDREAS GREINER vytviti mnohovrstevnaté prostiedi pfipominajici surrealistickou
scénu, v némz je divictvo konfrontovdno s hybridnimi techno-organickymi objekty. Tato dila
spekuluji o moznych scéndtich budoucnosti Zivota na Zemi a promysleji inikové strategie jak
pro biologické organismy, tak pro technologické entity. Série tiSténych obvodovych desek
symbolizuje nadéji a vykoupeni a v odosobnéné variaci na Noemovu archu nds nuti
prehodnotit ukotveni v planetdrnim systému Zivota. Technologické sochy na pomezi
ptirodnich a digitdlnich forem Zivota zkoumaji dtsledky antropogennich zdsaht na podobu
a evoluci ptirody a lidské snazeni v pramyslovém odvétvi. Andreas Greiner tak uméleckymi
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prostiedky aktivné otevird prostor pro kritickou reflexi ekologickych a socidlnich vyzev.
Stejné jako legenddrni film Karla Zemana Cesta do pravékn (1955), ktery popisuje
dobrodruznou cestu ¢tyt chlapet do hlubin historie Zemé, nabizi i Greinertav projekt
divékovi mozZnost prozit zvldstni pocit ¢asového vytrzeni. Zatimco Zemantv film vyuzival
vizudlni inovace své doby k tomu, aby divikim zprosttedkoval bezprostredni kontakt s ddvno
minulymi epochami, Greiner prosttednictvim nejmodernéjsich technologif a spekulativni
imaginace naopak stavi ndvitévnika pted budoucnost, kterd je stejné nejistd a fascinujici, jako
je minulost vzdilend a zdhadnd. Obé¢ dila — Zemanovo filmové putovini pravékou krajinou

a Greinerav projekt jako technologicko-ekologickd alegorie — sdileji hluboky zdjem o proces
pozndvani svéta, reflektuji existencidlni pozici ¢lovéka vici planeté a kosmu a otevirajf
prostor k filozofickym tivahdm o Zivot¢, ¢ase a naSem misté v proménlivé siti existence.
Greinerovy préce, jejichZ struktura se muze jevit jako odkaz na starobylou rytinu s téméf
divadelnimi kompozicemi, pti blizsim pohledu odhaluji vyuziti hi-tech technologif

a materidlt. Dila Five Feet High and Rising (Pét stop vysoko a stoupd, 2023), Blowin’ In The
Wind (Foukdni ve vétru, 2023), 256_ bit (2024) a Exodus (2023) vyuzivaji tiSténé obvodové
desky PCB (Printed Circuit Board) jako spekulativni obrazové prostredi. Kazdd z nich md
nékolik vrstev (vodivou, plastovou a kryci), coz ptirozené vytviti tiibarevnou estetiku, s niz
autor pracuje. Podklady pro jednotlivé obrazy vznikly v softwaru Midjourney a umélec je
poté vyrazné upravil tak, aby odpovidaly technologickym omezenim tisku na PCB. Soud4sti
kazdé desky je také konektorovy pds, jenz pfipomind zapojeni modernich grafickych karet.
Joint Venture (2024) vychdzi ze star$i grafické karty ATT Radeon 9500 (2002), tehdejsi spicky
v oblasti po¢itacovych technologii. P¥ipomind dobu, kdy se GPU (graphics processing unit)
poprvé masivné uplatnily v grafickém designu a hernim pramyslu, zatimco dnes se stejné typy
procesoru ¢asto vyuzivaji pro trénovidni modeltt umélé inteligence. V této instalaci prosla
grafickd karta umélou korozi a byla doplnéna raznymi druhy mechu. Organické prvky jsou
osetfeny glycerinem, ktery zastavil jejich rasti rozklad. Joint Venture tak propojuje
technologicky odkaz minulosti s pfirodnimi motivy, jez odkazuji k dal$imu vyvoji a vzdjemné
provédzanosti téchto dvou svétd. The Game (2023) vyuzivd mtizku z tzv. flip dots (piekldpécich
bodu), sestavenou do monochromatického displeje o rozliseni 84 x 84 pixeld. Flip dots se
bézné pouzivaji ve vetejné dopravé k zobrazovin{ informaci, zde se v§ak uplatriuji jako
experimentdlni médium, které zprostredkovivd jednoduchou, avsak proménlivou vizudln{
strukturu. Zobrazovany vzorec vychdzi z pravidel Hry Zivota (Game of Life) od matematika
Johna Hortona Conwaye. Kazdy bod méni sviij stav podle pocétu ,,Zivych® sousedi, coz mize
vést bud k jeho zdniku, pokracovini v existenci, ¢i ,znovuzrozeni®. Navzdory zddnlivé
jednoduchosti tato algoritmickd pravidla vytviteji velmi komplexni a dynamické obrazce, jez
¢asto pripominaji biologické procesy. The Game tak ptedstavuje vizudln{ paralelu

k filozofické myslence, Ze i z nepatrného mnozstvi zékladnich zdkonitosti mohou vznikat
systémy nipadné podobné Zivotu.

Daniela & Linda Dostilkovy

1. Kino Kosmos v Ttinci bylo uvedeno do provozu v roce 1968. Origindlni stavbu, jejiz stfeSni konstrukci
tvoif hyperbolicky paraboloid zavéeny na ocelovych lanech, navrhli slovenstf architekti Ladislav Botuta
a Alois Daftic¢ek. <«

2. Audioinstalace vznikla béhem vyzkumného pobytu Markéty Z4&kové v PLATO, zaméfeného na d¢jiny

a architektonicko-urbanisticky kontext kina Kosmos v Ttinci, stejné jako autoréin esej s ndzvem Kino
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Kosmos pod Kosmickym sluncem. Text je k dispozici na Octopus Press, publikaéni platformé PLATO,

octopus—press.cz. g

Vladim(r Bichler, profesi stomatolog, ale také fotograf, dlouhodobé& dokumentuje prales Mionsi v
Moravskoslezskych Beskydech, jednu z nepozoruhodnéjéich prirodnich lokalit Ceské republiky.
Extrovertnf povaha zaméstndnflékare je tfak harmonizovdna v prostfedi vé¢néholesa, jehoz
atmosféru Bichler autenticky zprostfedkovavad. Autorskou publikaci Stary les vydalo umélci, jenz
Zije v T¥inci, v roce 2019 prazské nakladatelstvi Kant.

Andreas Greiner vytvari novd a provokativni vypravéni o vztahu mezi ¢lovékem a pFirodou, kterd
zahrnuji umélou inteligenci, Zivé organismy i ohroZzené ekosystémy. Usiluje o zménu perspektivy,
jez rusi tradi¢ni délenf mezi prirodou a kulturou, lidskym a ne-lidskym. Jeho dila, ¢asto stylizovana
a plnd symboliky, evokujici kontext védeckych experimentd, zkoumaji vliv ¢lovéka na biologické a
atmosférické procesy nasi planety. Greinerovo dilo bylo pfedstaveno na mezindrodnich
vystavdch, jako jsou friendle v Jokohamé, biendle Pro zménu (Biennale for Change, 2021) ve
Vidni, biendle Umé&ni a mé&stskd priroda 2023 v Zenevé a také v institucich, jako jsou Berlinische
Galerie, Hamburger Kunsthalle a Centre Pompidou v Pafizi. Umélec Zije v Berliné.

vvvvv

tvorba se zaméruje predevsim na otdzky povahy performance. Uzce se odrd#i v jejich angazmd
zakladatel, autorU a rezisérU berlinského TV Baru a ndsledné prostoru pro performance New
Theatre.V soucasnosti provozuji divadlo New Theater Hollywood v Los Angeles. Umélci zkoumajf
aspekty spoluprdce: diskutuji o rolich, které jednotlivci pFijimaji v ramci komunity, a snazi se
vytvaret dila, v nichz mohou rtznf umélci a jejich tvorba vzajemné interagovat a prekryvat se.
Prdce dua Henkel & Pitegoff byly pfedstaveny na samostatnych vystavdch v galerii Reena
Spaulings v New Yorku, Town House v Los Angeles, Schinkel Pavillon v Berliné ¢ Whitney Museum

ees

of American Art v New Yorku. Umélci ziji v Los Angeles.

Dilo Rudolfa Stafy bylo Uzce spjato s Tfineckymi Zelezdrnami. Pracoval v mistnim propagaénim
ateliéru, pozdéji pak — inspirovdn praci s hutnim materidlem, pochopenim jeho zvldstnosti,
estetickych U¢inkU a moznosti fvarovani — nasel svou umeéleckou identitu. Socharskd i malifska
symbolika umélcova dila vychdzi z modernistického tvaroslovi, ndmétem predevsim figurativnich
dé&l je harmonie ¢lovéka s pFirodou. Mezi vyznamnd dila Rudolfa Stafy patti plastiky v Trindi,
napfiklad Kosmické slunce a Vodni plastika v aredlu Zdkladni skoly Slezskd, plastika Matefstvi na
ndameésti T. G. Masaryka ¢i figurdlnireliéf a Torem svobody pUvodné zasazeny pred budovu kina
Kosmos. Umélec Zil v T¥inci.

Stéphanie Lagarde ve svych videoesejich kriticky zpochybriuje nage vnimdni materidld a zdrojo,
které ¢asto vede k pottebé ziskovosti. Zaméruje se na situace, v nichz jak zivi, tak nezivi aktéfi
pouzivajf ruzné strategie k fomu, aby si udrzeli nebo zpochybnili kontrolu nad redlnymii
virtudlnimi oblastmi, a to prostfednictvim systémuU znakU, objektd a jazykt. Umélkyné vytvari
konfliktni scéndre za pomoci kombinace zvukU, obrazu a textU, které maji ¢asto spekulativni
charakter. Prace Stéphanie Lagarde, kterd Zije v Pafizi, pfedstavilo naptiklad Muzeum
soucdasného uméni v Aténdch, Kunstmuseum v Bonnu a Tallinn Art Hall, kromé& toho za né& ziskala
ocenénfi na mezindrodnich festivalech kratkych filmU v Bukuresti, Leidenu, Pekingu ¢&i Poznani.

Selmeci Kocka Jusko tvofi jako umélecké duo (Alex Selmeci a Tomdas Kocka Jusko). Vytvareji
komplexniintermedidlniinstalace, nebo naopak prezentuji soubory fyzickych objekty, jez fungujf
jako energetické kapsle. Tyto objekty mohou byt bud ndstroji vedoucimik vytvoreni komplexnf
situace, nebo jejimi vedlej$imi produkty. Tato nejednoznacnost generuje napéti, které viak
zdroven vyzatuje prekvapivy klid. Autofi naruguji tradi¢nf vystavni formdty a zkoumaji fluiditu
interpretanich mechanismu skrze vrstvenf vizudlnich a prostorovych struktur. Zkoumajf tak
vztah mezi vizudInf reprezentaci, paméti a percepci, pficemz vyuzivajl experimentdlni pfistupy ke
struktufe vystavniho prostoru. Selmeci a Kocka Jusko Ziji v Praze a samostatné vystavovali v
MeetFactory, v Galerii NoD a v dal$ich institucich.

Persijn Broersen & Margit Lukdcs tvori umélecké duo. Pracuji s pfedpokladem, Ze s mnoZstvim
technologifl, které neustdle cituji, odkazuji, vklddajf a retweetuji, se zdsadné zménil zpUsob, jakym
jsou pribéhy vypravény. Velkd ¢ast praxe umélct je formovdna témito otdzkami, jez jsou hluboce
zakorenéné v jejich zdjmu o fungovdni médii i technologif a spojené s politikou zobrazovani
krajinnych motivu ¢erpanych z politickych, mytologickych, uméleckohistorickych a filmovych
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zdroju. Jejich prdce slozené z projekci, digitalnich animaci a prostorovych instalaci vystavilo
napfiklad Stedelijk Museum v Amsterdamu, Muzeum soucasného uméni v Gentu, Centre
Pompidou v Pati#i, Expo v Sanghaji, Haus der Kunsten der Welt v Berlin& a dal$f instituce. Umélci
Ziji v Amsterdamu.

Markéta Z&&kovd je kurdtorka a kriti¢cka uméni a architektury. PUsobi na katedte teoril a d&jin
umeéni Fakulty vytvarnych uméniVUT v Brné, kde zdroven zastdvad post prodékanky. Jeji vyzkum
se soustredi na déjiny urbanismu, Uzemniho pldnovdni a na vztah mezi uménim a architekturou,
pricemz zkouma i souvisejici mocenské a zadavatelské praktiky. Jako spoluzakladatelka CCEA —
Cenftra pro stfedoevropskou architekturu a ¢lenka kurdtorského tymu Café Utopia se podili na
formovdni sou¢asného architektonického a kulturniho diskurzu. Autorka Zije v Brné.
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