L2 N

Daniela Dostdlkovd, Linda Dostdlkova:

K procisténi chuti
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K prodisténi chuti
Cerstvy zdzvor

aryZe sagarovym Zelé
a vodni fetichou;

okurka a lilek

naklddané v ryzovych otrubidch;
polévka s nudlemi z Zaludu,
kvéty divokého ¢esneku,
sedmero kofeni v prasku.

Knedli¢ky z ryzové mouky,

bob obecny,

cukrovy meloun, mi$pule, tfesné,
zelé z cizrnového krému,

Stdva z rajcat,

listky brasenie s rdesnovym octem.

Kvéty siso,

naklddané ume pyré

skinome

(poupaty trnového jasanu)

a multistéricky Stovikovy tatin.

Tekuty saldt
koncentrovanych chuti:

vyhonky.

Multisférické pesto
s zelatinou

z pistdcif

a hadiho mordu.
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Repny extrake,
tomato s vanilkou
a kim¢chi rozmixované s sipkovou pastou.

Bramborové soufflé

sbramborou bonnotte

na zimnim lanyzi, htiby,

bobule z medvédiho ¢esneku a miso,
mladé listy kiene.

Pohankové nudle,
afrdn, véeli vosk
a hruska Doyenné du Comice

sverjusem.

V diskusi o sou¢asném uméni, vizudlni kultute a spolecenskych rituilech prindsime pohled,

v némz se sféry uméni a gastronomie objevuji prostfednictvim podobnych inscena¢nich
strategif. V obou oblastech nalezneme formy, které prekracuji ¢ist¢ funkéni rdmec

a transformuji bézné pozorovini do podoby vyrazné uddlosti. Zapojenim gastronomie ptitom
neusilujeme o komodifikaci jidla ani o optimalizaci pfijmu Zivin, ale jde ndm o zviditelnén{
jeho spolecenskych vztaht a sdileni, které vytvireji alternativni ekonomii zaloZenou na
spole¢né ptitomnosti a na promén¢ divéka v Gcastniky. ,,Rozhodovini o tom, co jist, kde a s
kym, se f{di pravidly, kterd propojuji jidlo se spolec¢enskymi aktivitami a uddlostmi.“ (Mary
Douglas, Deciphering a Meal, 1972.)

Perspektiva soucasné gastronomie ukazuje, ze vztah k jidlu je tfeba chépat v $irsim nez
individudlnim rimci - nejen jako zdleZitost osobnich preferenci, ale jako mocny néstroj se
spole¢enskymi, politickymi, ekonomickymi a environmentdlnimi dasledky. ,,Jidlo neni jen
kategorie vyrobku, které Ize zkoumat z hlediska statistiky nebo nutri¢nich hodnot; je to téz
urcity komunikaéni systém, je to soubor obraz, protokol zvyklosti, situaci a praktik.“
(Roland Barthes, Toward a Psychosociology of Contemporary Food Consumption, 1961.) Lze
pak sledovat, Ze pravé tyto zkusenosti, spole¢né jak uméni, tak souc¢asné gastronomii,
poskytuji soubor prosttedki, které ptesahuji pouhou smyslovou atraktivitu.

Pohled na soucasnou tvorbu i na spole¢enské praktiky spojené s jidlem nabizi obrazové

a smyslové scény pripominajici divadelni jevisté: prostor, v némz se propojuji vyznam

a struktura, télesnost, identita, manifestace prozitku i politicky rozmér. Teatralita

v gastronomii i v uménf zde funguje jako paralelni mechanismus inscenace a komunikace:
umeélecké dilo i pokrm jsou vysledkem souhry mezi procesem a piedstavou. Ob¢ formy
ykonzumace® vytvifeji scéndfe a vrstvy vyznamu a odhalujf, Ze to, co ptijimdme do t¢la ¢i
mysli, je vzdy vic nez pouhd substance - je to uddlost, inscenovany akt a vyraz spole¢nosti jako
celku, spole¢nosti, kterd md svou hierarchii chuti a preferenci i zptisoby, jimiz se konstruuje
identita. ,,Jidlo probouzi chut, ale probouzi také mysleni.“ (Claude Lévi-Strauss, Totemism,

z origindlu Le Totémisme aujourd’hui piel. Rodney Needham, 1963.)

O teatralité v kontextu uméni i gastronomie pak hovorime pravé diky uréitému ,prebytku®
energie. Podstatou teatrality je zvyraznovini, ptemrsténost v gestech a situacich, vétsi zaujetd
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a ponor — citlivost i intenzita prozivini, které mohou nabidnout zkusenost ostteji vykreslenou
nez realita, jakousi ,hyperbolu® skute¢nosti. Tato forma pfehnanosti se v kontextu
gastronomie a uménfi ukazuje jako jejich kondenzovand podstata, jako zptsob, jimz se
vyrazové strategie stdvaji i¢innym a smysluplnym prostfedkem artikulace. Nejde tu

o predstavu velkolepé podivané, ale o pfirozeny mechanismus, kterym védomé utvdtime
scénu kazdodennosti, respektive o energii, jiz vénujeme proméné béznych situaci v uddlosti.
Tento ,ptebytek® vsak nestoji v opozici k pé¢i — spise ji dopliuje a rozsituje. ,Pti vateni si
samoziejmé vytvitime néco k jidlu, ale kromé toho také produkujeme akty vzdjemné péce.”
(Margaret Kim Peterson, Keeping House: The Litany of Everyday Life, 2007) V rdmci
kazdodenn{ praxe tak nejde jen o gesto, ale také o prici, kterd udrzuje a vyzivuje. Tato energie
nevytvati pouze momentdln{ efekt, ale umoznuje vznik kontinuity, vztahu a trvdni namisto
pomijivého vybuchu. Vareni se tak stivi politickym aktem nikoliv pouze prostfednictvim
ptipravy jidla, ale skrze védomy vybér surovin, ekologické ohledy, specifické techniky a péci
rozprostienou mezi individualitu a spole¢né sdileni. Ptiprava jidla tak odhaluje, Ze vareni
muize byt ritudlem odolnosti, solidarity a hodnoty. Nikoli jen kazdodenni ¢innosti, ale
promyslenym projevem péce.

Teatralita, institucionalizovani v uréitych kulturnich prostredich, odhaluje komplexni vztahy
mezi vykonem, kulturnimi oéekdvdnimi a zapojenim publika — a to jak v oblasti uméni, tak

v gastronomii. NahliZet na gastronomii pouze jako na pfipravu pokrmd, jejich konzumaci ¢i
zazivini by pak znamenalo ignorovat jeji kulturni a symbolické dimenze.

»V tom, co a jak jime, se nikdy nejednd ¢isté o télesnou vyzivu; jde o vyjddfeni smyslu,
spole¢enského usporddini a identity.“ (Joanne Finkelstein, Dining Out: A Sociology of
Modern Manners, 1989.) Gastronomii Ize chdpat jako spolecensky podminény konstrukt,
ktery v sobé nese soubor vyznamd, praktik a vztahti - to, co sociologie jidla pojimd jako vyraz
spole¢nosti, v némz se setkdvaji identita, tradice, status, estetika i mocenské struktury.
Stolovani v restauraci, stejné jako ndvstévu galerie, mtizeme chdpat jako ake, pti némz
zakousime vzruseni, potéSent a zvysenou senzibilitu; okam?zik, kdy se néco bézné soukromého
a osobniho spojuje s vefejnym a socidlnim. V roviné teatrality se jak uméni, tak gastronomie
jevijako platforma, na niz se inscenuji a zviditelriuji kulturni hodnoty, zkoumaji mechanismy
reprezentace a kde se divék stiv4 aktivnim téastnikem. Uméni vndsi kriticky odstup

a schopnost reflektovat zptsoby inscenovini — odhaluje, jak se vizudln{ obrazy, gesta

a materidly proménuji v symbolické struktury a jak skrze né spole¢nost artikuluje své
konflikty, touhy, chuté i ndvyky. ,NozZe, vidlicky a lzice nejsou jenom kousky kovu. Obndseji
v sob¢ cely systém stravovactho chovini, kdy kazdé usednuti k jidlu je performativni vykon.“
(Andrew Feenberg, Critical Theory of Technology, 1991.)

7 ./ 7

Trilogie vystav se odviji v rdmci, jenZ pojimd gastronomii jako dynamicky prostor, ve kterém se
bézind zkusenost prolind se symbolikou ritudlu. Tento rimec zdroven otevird moznost nahlizet
teatralitu jako paralelu, jeZ rozsifuje zpiisob, jak gastronomii (uménf) ¢ist, interpretovat ¢i
prozivat. Kazd4 z vystav, byt se vénuji odlisné problematice, se tak organicky napojuje na
spole¢ny motiv teatrality — motiv, ktery propojuje rozmanité obsahy do jednoho $irsiho,
interpretaéné otevieného celku.

BORIS CAMACA vyuziva pestrost chuti jako ndstroj k vytviteni scén, které reflektuji
kulturni rozmanitost. Jeho price mtize byt ¢tena jako komentir k potravinové provézanosti,
jez vyplyvd z mnohosti dostupnych surovin, chuti a technik. Soucasné upozornuje na
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inscenovanou presycenost, kterd se stivd metaforou proménlivosti sou¢asného svéta.
Protagonisté umélcovych fotografii nejsou stati¢ti; jsou uvddéni do pohybu v chaotickych,
chtizi protkanych kompozicich, jez diky sytym barvim, humornému stylingu a vyraznému
narativu vytvifeji atmosféru surrealistickych obraza pusobicich absurdné i provokativné.

Pohyb, a ptedev$im chuize zde vystupuji jako dstfedni motiv — nejen jako prosttedek presunu,
ale jako zptisob existence postav v prostoru, jako rytmus, ktery urcuje strukturu obrazu.
Camaca do téchto scén ¢asto vstupuje osobné — objevuje se jako aktér, ktery se nejen
pohybuje spolu s ostatnimi, ale zdroven se zimérné sebeinscenuje, a reflektuje tak vlastni
pfitomnost v obrazech, jez osciluji mezi dokumentem a intervenci.

Camaca védomé pracuje s konceptem genderové performativity, tedy s myslenkou, Ze gender
nen{ pevné dand identita, ale néco, co se opakované vytviii skrze télesné projevy, stylizaci

a spolecenské zvyklosti. V jeho dilech se gender stivé fluidni a inscenovanou roli, kterou Ize
prehrdvat, prehdnét nebo zpochybriovat. V tomto smyslu pouzivd také estetiku campu — styl
zalozeny na ironii, pfehnaném a divadelnim projevu a zimérné umélosti. Diky témto
prostiedkiim Camaca rozrusuje hranice mezi viznosti a parodii, mezi maskou a identitou,
mezi tim, co vnimdme jako ,,pfirozené®, a tim, co je zjevné konstruované.

Presaturovani postprodukce pak ¢ini z jeho fotografif zdtivou, vitici galaxii, ve které se
potkdvi libivost s prepjatosti a roztomilost s komedii a v niz barva funguje jako nositel napéti
a zneklidnujici ptitazlivosti. Jako by si liboval v nepravdépodobnych spojenich, v mytech
soucasnosti a v ob¢asném pohybovém tichu. Autor s preciznosti ur¢uje okamzik, kdy je
proces sklddini obrazu zavrsen, a jeho expresivni ptistup tak balancuje na hranici miry nasi
pozornosti.

MAREK MEDUNA vyuzivd dramaturgické modely socidlniho chovinia chipdni pojmu
teatrality z teoretickych tradic k tomu, aby zduraznil, Ze konzumace - atjidla, ¢i obrazu - je
symbolicky nabitd ¢innost. Fragmentirni pole pfedmétu, ptirodnin, technologickych
reliktd, zbytkd dne jsou pretvorena do situaci kolisajicich mezi rozpoznatelnosti

a rozpolcenim. S malbou pracuje Marek Meduna jako s prostorem vzdoru, kde zranitelnost,
kontrola a dominance odhaluji citlivé podhoubi lidské zkusenosti a v némsz jsme si také
védomi toho, Ze neexistuje jediny stav byti, ale spiSe nekonecny prostor, ktery neumoziiuje
jednoduché definice. Samotnd ,estetika® pak neni ttéchou, ale spise presné tizenou
poruchou. Svymi instala¢nimi ptistupy autor mnohdy vytviti prekdzky k prahledim
prostorem, ale vytvdti ndm tim dostatek prostoru pro oddech, tfeba za mechové zelenymi
oponami. Také nekoneény horizont v obrazech se z4tisimi vytvaii klidové zony, ve kterych se
odehrivaji prekvapivé kombinace objekti (zkamenéliny, musle, plechovkové ocko, uschlé
listy, tabletky, kousky plastu, hard disky a kartony na vejce) lezicich na texturdch dyh ¢i
preklizek s nejistou autenticitou.

Laserem vyfezané a barevné vyrazné desky s abstraktnimi kovovymi segmenty do sebe
dokonale zapadaji, ale odmitaji odkazovat k jakékoli ikonografii. Vizudlné ptibuzné objektové
malby ptisobi jako souddstky stavebnice, relikty archeologie pfitomnosti nebo technologické
fragmenty, které mohou byt vloZeny do stroje, ptipadné jej naopak podpirat. V tomto
komplexnim prostfedi vidime fadu tvart, jez do sebe perfektné zapadajf, objekty, jez na sebe
vzdjemné odkazuji, vie je vykresleno ostieji nez skute¢nost sama, presto se viak pted ndmi

celek drze rozplyva. SpiSe nez o zimérné provokace jde vsak v tomto ptipadé o dobfe mifené
antropologické zdznamy.
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ALINA SCHMUCH se zamétuje na procesy zazivini a vodni cykly, které analogicky
propojuje s télesnosti a socidlnimi praktikami; voda, ¢istd na povrchu a posléze
ykonzumovand“ a transformovand, se stivd obrazem kulturné-technického metabolismu
spolec¢nosti. Vyzkum a dokumentace technickych systémi spojenych s vodnim hospoditstvim
- kanaliza¢nich systému, ldzni, vodnich hrdzi, bazénti a koupelen, tedy mist, kde se prolind
intimita téla a vefejnd infrastruktura — otevird prostor k ptemysleni o jejich skrytych
funkcich. Tyto sit¢, podobné jako lidsky trdvici systém, tvofi citlivé rozhrani mezi télem

a prostfedim a jsou domovem mikroorganismu, jeZ propojuji organické a technické sféry.
Metafora ,zazivini infrastruktury® pfindsi novy zptisob, jak chdpat mésto a jeho neviditelné
procesy. MuZzeme tak nahlédnout metabolismus spole¢nosti: systémy vodniho cyklu

a kanalizace ukazuji, jak se spolecenskd téla proméniuji skrze ¢istotu, kontaminaci

a mechanismy spoluvytvirejicimi to, co citime a co nakonec ,vsttebidvime® jako spole¢nost.
Kromé¢ zkrocenych vodnich toku, podzemnich krajin a hydrologickych procest jsou na
vystavé zastoupeny i obojZivelné formy Zivota — zvifata, kterd se dokdZou pohybovat

v proménlivych podminkdch. Alina Schmuch tak naznacuje, Ze snahy lidi ,,usporddat®
ptirodu jsou vzdy krehké a do¢asné.

Moderni technologie, naptiklad autonomni inspekéni roboty, které operuji v kanaliza¢nich
systémech a pomoci kamer a algoritmi mapuji béZné nepfistupnd mista, nim umoznuji
»idét do hlubin®. Proméniuje se tim n4s zpusob vnimani urbanismu: mésto uz neni jen to, co
je vidét, ale i to, co lze chdpat skrze jeho vnitfni toky a cirkula¢ni systémy. Vystava tak otevird
prostor pro hlubsi porozuméni nejen technickym aspektiim vodovodni sit¢, ale i jejimu

télesnému, mikrobidlnimu a socidlnimu zazividni.

Daniela a Linda Dostélkovy

Boris Camaca je francouzsky umeélec, ktery se zabyvd utvdarenim identity prostfednictvim reflexe
sebeprezentace, genderové fluidity a ekonomiky obrazu. Jeho fotografie se vyznacuji sytymi
barvami, zémérné premrs§ténou stylizaci a dorazem na narativ. Diky tomu vytvari obrazy, které
okouzlujf zrak stejné jako provokujf mysl.V téchto scéndch rozehrdvd performativn( situace, v
nichz se fyzické propletence a necekané nesndze protagonistt méniv podobenstvi o procesech
identity. Camaca je spoluzakladatelem ¢asopisu Télévision a jeho prace byla pfedstavena mimo

jiné v galerii sou¢asného uméni NICOLETTI v Londyné, Voiturel4, Art-o-rama v Marseille, Stanley
& Audrey Burton Gallery v Leedsu, v MuseumsQuartier ve Vidni ¢i na veletrhu NADA Miami.

Marek Meduna je ¢esky umélec, jehoz dilo vychdzi z vyrazné kreslitského a grafického rukopisu.
Casto tematizuje t&lo a identitu skrze groteskni situace, v nichZ se misf trapnost, zranitelnost a
osvobozujicihumor. Sou¢asné tak zkouma formalitu, ceremonidlnost a strnulost a zacleriuje je do
svého uvazovdaniohodnotdch, jazyku a espritu doby. Marek Meduna studoval Akademii
vytvarnych umeéni v Praze, doktorsky studijni program absolvoval na UMPRUM, kde rovnéz
pracoval jako asistent v ateliéru Malba. Vletech 2000—2018 pusobil v umélecké skupiné Rafani. Je
¢lenem Spolku Skutek a od roku 2018 vede ateliér Malba 4 na Akademii vytvarnych uméni v
Praze.

Némeckd umélkyné Alina Schmuch pracuje s pohyblivym obrazem a fotografii a zkoumad vztah
mezi vizudlnimi médii a skutecnosti prostfednictvim uméleckych publikaci a videoinstalaci.V
poslednich letech se intenzivné soustfedi na téma vodnich infrastruktur jako mist, kde se prolinajf
technologie, télo a Zivotn( prostfedi. Studovala medidinf uméni na HfG Karslruhe a byla
stipendistkou na Jan van Eyck Academie v Maastrichtu. Jeji prdce byla predstavena na
vystavdch a projekcich v Neuer Berliner Kunstverein, Urbane KUnste Ruhr, Akademie der KUnste
¢ina 15. biendle architektury v Bendtkdach ve spoluprdci s kolektivem Forensic Architecture.
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